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III. Требования к уровню подготовки учащихся

IV. Формы и методы контроля, система оценок

·  Аттестация: цели, виды, форма, содержание;

·  Критерии оценки;
V.
Методическое обеспечение учебного процесса

·  Методические рекомендации педагогическим работникам;

VI.
Учебно-методическая и нотная литература
     I.   ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
1. Характеристика учебного предмета, его место и роль в образовательном процессе

Программа учебного предмета «Основы импровизации» разработана на основе и с учетом федеральных государственных требований к дополнительной предпрофессиональной общеобразовательной программе в области музыкального искусства «Фортепиано».
Содержание учебного предмета «Основы импровизации» направлено на развитие потенциальных музыкально-творческих способностей учащихся, их музыкально-образной фантазии, музыкального мышления, на постижение способов и умений развития музыкально-тематической мысли, познание самого процесса сочинения музыки (от ее начального этапа – музыкальной идеи, далее, через процесс развития - до организации всей формы сочинения в целом). 
Данный предмет дает детям и подросткам возможность самим создавать музыку, вкладывая в процесс ее сочинения свои мысли, чувства, эмоции  с последующим ее собственным исполнением. Занятия музыкальной импровизацией формируют способности быстрого принятия решения, быстрой реакции, реагирования на те или иные музыкальные идеи. 
Сама импровизация, как способ выражения (сочинения музыки в процессе исполнения), не возможна без знания законов и методов развития музыкального материала. Процесс постижения законов музыкально-импровизационного творчества длительный и трудный, требует системных занятий, как и сочинение музыки. Даже скромные попытки, сделанные в этом направлении, приносят большую образовательную пользу. Учащиеся начинают лучше понимать логику формы музыкального произведения композиторов, чьи произведения они исполняют, проникаются процессом драматургического развития музыкального материала – от начальной идеи до конечного результата, осознают способы и средства развития музыкальной мысли, законы гармонии, мелодического развития и пр. 
Предварительная работа в классе импровизации и сочинения может начинаться очень рано, начиная с подготовительной группы и далее - с 1 класса (в зависимости от природных данных и потенциальных ярких способностей некоторых детей). Данная программа предполагает занятия импровизацией и сочинением со 2 класса, когда уже есть некоторые начальные игровые навыки и слуховой опыт. 
2. Срок реализации учебного предмета

Срок реализации учебного предмета «Основы импровизации и сочинения» составляет один год ( 8 класс). Для учащихся, планирующих поступление в образовательные организации, реализующие основные профессиональные образовательные программы в области музыкального искусства, срок освоения может быть увеличен на 1 год.
3. Объем учебного  времени, предусмотренный учебным планом   
Таблица 1
	Срок обучения/кол-во часов
	 8 класс

	
	

	Максимальная нагрузка
в часах
	 32

	Количество часов на аудиторную нагрузку
	 32 


Индивидуальная форма занятий.  Рекомендуемая продолжительность урока -45 мин.      
Индивидуальная форма занятий способствует лучшему пониманию и контакту преподавателя и ученика, создает больше возможностей для его развития и постижения импровизационного искусства.
5.
Цель и задачи учебного предмета

Цель:
обеспечение музыкально-художественного, эстетического развития детей и подростков, формирования их личности, взглядов на окружающий мир, понимания ими процесса создания музыкальных сочинений через собственное творчество, получение ими необходимых творческих знаний, умений и навыков.

Задачи:
1) Создание условий каждому учащемуся для наиболее полноценного формирования знаний и умений в области импровизации и сочинения.
2) Развитие гармонического (вертикального) и мелодического (горизонтального) мышления с точной слуховой ориентацией в разработке эстрадно-джазового материала: джазовых тем, популярных эстрадных мелодий и другого материала.  
Постижение на практике процессов гармонической и мелодической разработки характерного по стилистике музыкального материала. 
3) Построение поэтапного развития импровизационного образа от начальной идеи до итогового результата.

В занятиях импровизацией и сочинением с пианистами идет детальная проработка типов и видов  фортепианной фактуры с дальнейшим использованием элементов этой фактуры в построении собственной импровизации и формирование умения фактурного заполнения звукового объема. В занятиях с духовиками и учащимися других специальностей разрабатываются приемы развития мелодических линий, устанавливаются связи этих линий с гармонией, происходит разработка звукового диапазона исполнения, формирование навыков метроритмического оформления стилей и штрихов, точности исполнения. Особое значение придается развитию разработочных эпизодов, импровизационных соло, построению разных видов кульминаций, насыщению динамики  развития  образно-смысловой драматургией.
4) Развитие скоростного музыкального мышления с активной адекватной звуковой реакцией, точного виртуально-звукового предслышания дальнейшего  реального звучания музыки, развитие хорошего и правильно-организованного  метроритмического чувства и ощущения свингования джазового времени. 
5) Воспитание умения владеть своим психологическим состоянием в индивидуальной импровизационной игре и при исполнении собственных сочинений. 

6) Изучение творческого импровизационного мастерства выдающихся импровизаторов и композиторов джаза, рока, эстрады (зарубежных и отечественных) для дальнейшего использования некоторых приемов в собственном импровизационном творчестве и сочинениях.
Данная задача особенно важна в образовательном процессе, так как она стимулирует творческий поиск учащихся, демонстрируя эталон исполнения, дополнительно развивая творческое воображение и правильный вкус, что  важно в постижении различных жанров и стилей джаза. 
7) Выявление и подготовка детей, способных к продолжению обучения на ступени профессионального образования.

С особо одаренными детьми система занятий импровизацией и сочинением может носить индивидуально-усложненный характер,  как это позволяют их особые природные данные и способности: хороший относительный или абсолютный слух, высокоразвитое метроритмическое чувство, хорошая оперативная и долговременная память, быстрая художественная реакция, богатая образная фантазия, яркость воображения с желанием высказаться средствами музыкального языка, хорошая инструментальная подготовка. Таким учащимся настоятельно рекомендуется заниматься не только импровизацией, но и серьезно – композицией, по особой, индивидуально разработанной программе.
6.  Обоснование структуры программы учебного предмета «Основы импровизации и сочинения»
Обоснованием структуры программы являются ФГТ, отражающие все аспекты работы преподавателя с учениками.

Программа содержит следующие разделы:

· сведения о затратах учебного времени, предусмотренного на освоение учебного предмета;

· распределение учебного материала по годам обучения;

· описание дидактических единиц учебного предмета;

· требования к уровню подготовки учащихся;

· формы и методы контроля, система оценок;

· методическое обеспечение учебного процесса.

В соответствии с данными направлениями строится основной раздел программы «Содержание учебного предмета». 
7.   Методы обучения

Для достижения поставленной цели и реализации задач предмета используются следующие методы обучения:

· словесный (объяснение, разбор, беседа, диалог);

· наглядный (показ, демонстрация приемов импровизационного развития с повтором показанного учащимся, совместная игра с педагогом или с аккомпанирующим аудио минусом);
·  аналитический – используется в сочинениях (сравнение с подобными жанрами, с подобной формой, с подобным принципом развития, похожих особенностей метроритмического оформления, регистрового и динамического оформления, образного содержания и т.д.);
· практические творческие упражнения – коллективные и индивидуальные, с проработкой и повтором отдельных частей, делением целого произведения на более мелкие составные части для подробной проработки и последующей организации их в единое целое;
· совместная деятельность педагога и ученика:
· прослушивание записей выдающихся джазовых и эстрадных исполнителей с целью получения наглядного слухового музыкально-импровизационного опыта, посещение концертов выдающихся эстрадно-джазовых исполнителей для повышения общего уровня музыкально-культурного развития;
· посещение с учащимися молодежных импровизационных джем-сейшенов с возможностью практического участия в них, творческое общение с музыкантами и сравнение своего уровня импровизационной игры с другими. Данные встречи стимулируют учебный процесс, обостряют все стороны желания и познания учащимися импровизационного и композиторского мастерства, к уровню которого  нужно стремиться;
· индивидуальные методы обучения - учет возрастных особенностей ребенка, черт его характера, психики, эмоциональности, желания заниматься данным видом творчества, его воли и работоспособности.
Предложенные методы работы в классе импровизации и сочинения являются наиболее продуктивными при реализации поставленных целей и задач учебного предмета и основаны на проверенных практических  методиках (отечественных и зарубежных) и сложившихся традициях обучения импровизационному творчеству и сочинению. Оба этих направления - импровизация и композиция - неразрывно связаны друг с другом в процессе познания и едины в творческой реализации. 

8. Описание материально-технических условий реализации учебного предмета

Материально-техническая база образовательной организации должна соответствовать санитарным и противопожарным нормам, нормам охраны труда.

Учебные аудитории для занятий по учебному предмету «Основы импровизации и сочинения» должны иметь площадь не менее 6 кв.м., а по возможности и более, звукоизоляцию, в наличии должна быть звуковоспроизводящая и звукозаписывающая аппаратура, набор различных инструментов. По возможностям образовательной организации – отдельные оборудованные звуковой аппаратурой классы для самостоятельных занятий учащихся между основными уроками с педагогом для наработки навыков импровизационной игры, исполнения фрагментов  сочиняемой музыки и всего произведения.  
В образовательной организации должны быть созданы соответствующие  условия для содержания и своевременного обслуживания музыкальных инструментов.
II. 
СОДЕРЖАНИЕ УЧЕБНОГО ПРЕДМЕТА
  Аудиторные занятия – 33 час.  за учебный год (1  академический час   в неделю).
Объем времени на самостоятельную работу определяется с учетом сложившихся педагогических традиций и методической целесообразности.

Виды внеаудиторной работы:

-
выполнение домашнего задания;

-
подготовка к выступлениям;

-
посещение учреждений культуры (филармоний, джаз-клубов, музыкальных и драматических театров, концертных залов), творческих мероприятий (джазовых фестивалей, джазовых и эстрадных конкурсов, смотров, марафонов и др.);

- участие учащихся в концертах, творческих мероприятиях и культурно-просветительской деятельности образовательной организации, джазовых и эстрадных фестивалях, конкурсах.
2. Требования  по учебному  материалу:
Особенностью данной  программы является то, что основным принципом обучения является акцент на воспитании: 
специфического мышления, отличного от академического мышления, связанного с особенностью эстрадного и джазового исполнительства, 
особого ощущения игрового времени, 
точности и безошибочности инструментального музыкально-звукового выражения, в том числе, и в спонтанной музыкальной импровизационной мысли, наполнения ее образным содержанием в свободном временном ощущении, 
быстроты и точности реакции на драматургические решения в процессе развития музыкального тематизма, 
правильно выраженной стилевой фразировки и точной стилистической метроритмической манеры исполнения. 
Годовые требования 
Общий объем необходимых теоретических и практических знаний учащихся
II.  Буквенное и цифровое обозначение отдельных звуков и аккордов (варианты обозначений)
а) обозначение отдельных звуков,

б) обозначение трезвучий,

в) обозначение септаккордов,

г) обозначение нонаккордов, ундецим и терцдецимаккордов,

д) обозначение аккордов с побочными и замещенными тонами.

II.  Принципы альтерации аккордовых тонов
III.  Замена аккордов (принципы)
а) замена мажорных и минорных трезвучий,

б) малого мажорного септаккорда,

в) замена доминантсептаккорда на доминантсептаккорд, находящийся с ним в тритоновом соотношении,

г) замена аккордов в соединении гармонических функций (D-Т, S-T),

д) замена аккордов в блюзовой сетке (варианты гармонизации),

е) замена аккордов, басом которых является не основной звук, а терция, квинта или септима; данные аккорды могут применяться и с альтерированными тонами,

ж) замена аккордов, в которых применяется кварто-квинтовое соотношение ступеней; замена кварто-квинтовой  аккордовой схемы на схему с секундовым соотношением  аккордов. 
IV.  Гармонизация мелодий
1.  Средства гармонизации:

а) в основной тональности, в измененной тональности;
б) применение всех видов аккордов и септаккордов в различных комбинациях;
в) представление отдельных звуков мелодии аккордовыми и неаккордовыми;
г) представление каждого звука аккорда тоникой, терцией, квинтой и т.д.;
д) приемы перегармонизации мелодической линии в целом и отдельных ее фрагментов.
2.  Примеры гармонизации:

   а) диатонической мелодии,

   б) мелодии однотональной с элементами отклонений,

   в) мелодии  с модуляциями и отклонениями.
V.  Гармонические последовательности с применением всех видов септаккордов 

а) простейшие гармонические обороты: V–I;  II–V;  II–V–I;  I–IV–I;  I–VI–I;  VI-VIь-V; II–IIь–I; IV-IV#–V; VI-II–I; III–VI–II–V и др. Данные гармонические обороты изучаются в мажоре и миноре: как в виде аккордовых гармонических последовательностей, затем – в виде мелодических фигураций по звукам тех же септаккордов, обязательно в стилистическом метроритмическом контексте;
б) гармонические схемы мажорных блюзов (построение блюза);
в) гармонические схемы минорных блюзов;
г) гармонические схемы (6, 8, 12, 24-тактных блюзов),

д) гармонические схемы частей А и В в пьесах, построенных по схемам: АВ, АВА, ААВА, в двухчастных, трехчастных простых формах, иных по строению формах;
е) гармонические схемы нескольких типичных джазовых стандартов: 
Дж.Гершвин «Я ощущаю ритм», С.Роллинс «Олио», Ч.Паркер «Время пришло»,  М.Льюис «Как высоко луна», Ч.Паркер «Конформейшин», «Джа-да», В.Янг «Только ты – милая  Су» и др. Сочинение собственных мелодий на основе данных гармонических схем.
VI.  Приемы мелодического развития импровизации
1.  Применение неаккордовых звуков:


а) вспомогательные звуки,


б) проходящие звуки,


в) соединение вспомогательных и проходящих звуков в различных видах разработки. Приемы полифонизации.
2.  Применение диатонических и хроматических построений, параллельных интервалов в секвенционных комбинациях.
3.  Применение хроматической гаммы и ее элементов, целотонной гаммы, гаммы тон-полутон и ее элементов.
4.  Построение мелодической импровизации по вертикали и горизонтали:


а) использование звуков аккордовой вертикали, всех видов мажорных и минорных гамм, аккордовых звукорядов, ладов, пентатоник, блюзовой гаммы, входящих в проекцию данных гармоний и применяемых при вертикальном мелодическом мышлении;

б) при построении импровизации по горизонтали - применение тех же  вышеперечисленных гамм и звукорядов, но, в зависимости, от внутриладовой   и иной организации горизонтали - мажорной, минорной или иной ладогармонической и аккордовой направленности  горизонтали (например, если тоника мажорная, применяют гаммы: натуральная мажорная и блюзовая; если – минорная, то гамма – гармоническая, блюзовая или уменьшенная (тон–полутон).
VII.  Метроритмическое построение импровизаций (разработка)

а) простейшие ритмические рисунки и их развитие в размерах - 2.3.4.

б) сложные ритмические рисунки и их развитие  в размерах - 2.3.4.6.8.- 5.7.9;

в)  проекция метроритмического развития импровизации, его драматургия;

г) особая метроритмика (понятие и практическое применение) в стилях джаза и поп-музыки;

д) особенности метроритмического мышления в свинге, би-бопе, латино, джаз-роке, блюзе, фанк (фанки), соул и др. (сравнительная характеристика, изучение и тренинг);
           e) приемы полиритмии, полиметрии в различных стилях и жанрах, работа с переменными  размерами.
Примерный образец составления плана работы класса импровизации  
Распределение учебного материала по обучению и формам работы.
	Раздел учебного предмета
	Дидактические единицы
	Примерное содержание самостоятельной работы
	Формы текущего контроля

	
	 8 класс  1 полугодие
	
	

	Развитие чувства ритма и гармонического слуха через игру в ансамбле
	Основные длительности. Исполнение простейших ритмических формул.

Диатонические ступени тональностей.

Знакомство с понятиями: «лад», «мажор», «минор», «трезвучие», «тоника», «доминанта».

Игра гармонических последовательностей: I- IV;  I-II-V-I; I-VI-II-V-I трезвучиями в тональностях До мажор, Фа мажор; ля-минор, ре-минор в ансамбле. Игра минорной секвенции: Г/-VII-III-VI-II-V-I. Знакомство с блюзовым ладом. Блюз архаический и классический. Освоение гармонических схем блюзов. Исполнение схем в До мажоре и Фа мажоре в ансамбле.
	Игра интервалов, ладов, трезвучий и последовательностей аккордов в тональностях До мажор, Фа мажор; ля минор, ре минор.
	Контрольный урок в конце  1 четверти

	Развитие координации движений
	Исполнение простейших ритмов. Знакомство с триолями.
	Игра ритмических упражнений.
	

	Развитие ансамблевых навыков
	Исполнение в ансамбле (дуэт с педагогом-иллюстратором) гармонических схем произведений без отклонений в другие тональности (для пианистов).
	Исполнение произведений с метрономом или аккомпанементом партии ударных на синтезаторе в заданном темпе.

	

	  

	Развитие гармонического мышления и начальных навыков импровизации
	Исполнение основных гармонических последовательностей в тональностях До, Фа, Си-бемоль мажоре и в ля, ре, соль миноре. Распознавание этих последовательностей на слух. Исполнение блюза в ансамбле с импровизацией («архаическая» и «классическая» схемы).
	Освоение и игра гармонических последовательностей с метрономом.
	 

	Освоение стилей эстрадно-джазовой музыки
	Знакомство со стилем «свинг». Особенности стиля. Исполнение ритмической канвы на ударной установке. Понятие «квадрат». Обращения септаккордов. Исполнение гармонических схем блюза и простых джазовых стандартов в стиле «свинг» в ансамбле.
	Исполнение гармонических схем на фортепиано под фонограмму «-1».
	

	Развитие импровизационных  навыков в ансамблевой игре
	Исполнение гармонических последовательностей в стиле «свинг» в ансамбле. Исполнение блюза в трио.

Групповое исполнение ритмических упражнений. Обучение занятиям с метрономом.
	Исполнение гармонических схем в стиле «свинг».
	Зачет в конце    2 четверти  

	2 полугодие 

	Развитие гармонического мышления
	Исполнение основных гармонических последовательностей септаккордами в стиле «свинг» в тональностях До, Фа, Си-бемоль, Ми-бемоль мажоре в ансамбле. Слуховой анализ гармонических последовательностей.
	Освоение ладов и гармонических последовательностей.
	 Контрольный урок  в конце 3 четверти  
 

	Развитие импровизационно-ансамблевых навыков
	Знакомство с принципом вариантности аранжировки партии левой руки пианиста. Виды аккомпанемента в стиле «свинг» в ансамбле. Ритмические упражнения на триоли (в непрерывном движении и с включением пауз).
	Работа над усложнением ритмических упражнений.
	

	Освоение стилей импровизационнойэстрадно-джазовой музыки
	Стиль «босса-нова»: происхождение, особенности.

Ритмические упражнения на ударной установке.

Игра основных гармонических последовательностей в стилях «свинг»

и «босса-нова» в ансамбле. Принципиальные отличия стилей и соответствующего метроритмического мышления.
	Исполнение произведений с метрономом или аккомпанементом партии ударных на синтезаторе в стилях «свинг» и «босса-нова».
	 .

	Развитие гармонического мышления
	Исполнение основных гармонических последовательностей в стилях «свинг» и «босса-нова» в ансамбле в тональностях До, Фа, Си-бемоль, Ми-бемоль, Ля-бемоль мажоре и параллельных минорах. Чтение гармонических последовательностей с листа по буквенной записи. Блюз классический в До, Фа мажоре с импровизацией в ансамбле.
	Исполнение гармонических схем на фортепиано под фонограмму « -1».
	

	Освоение стилей эстрадно-джазовой музыки
	Упражнения на чередование длительностей, синкопирование и акцентирование слабых долей в стилях «свинг» и «босса-нова». Упражнения на координацию движений в триольном ритме и на восемь восьмых. Освоение штриха «off-beat».
	Ритмические усложненные упражнения в сопровождении метронома.
	

	Развитие импровизационно-ансамблевых навыков
	 . Виды аранжировок джазовых стандартов. Приемы вариантного изложения гармонии в аккомпанементе  в исполнении ансамбля (взаимодействие с контрабасом). Ритмические принципы аккомпанемента в балладах и латиноамериканской музыке.


	Сочинение нескольких видов вступлений и окончаний к заданной теме.
	Зачет в конце учебного года.


III. ТРЕБОВАНИЯ У РОВНЮ ПОДГОТОВКИ УЧАЩИХСЯ
Результатом освоения программы являются следующие знания, умения и навыки:
знание основ композиции, формообразующих элементов, общих принципов развития исходного материала (мотива и его развития), фразировки;

знание особенностей джазовой артикуляции, акцентирования;

освоение импровизационных технологий и принципов их организации;

освоение различных ритмических, гармонических, мелодических моделей; 
навыки транспонирования (секвенцирования);
навыки чтения с листа гармонических схем, записанных буквенными или цифровыми символами; 
навыки игры по слуху.
IV.  ФОРМЫ И МЕТОДЫ КОНТРОЛЯ, СИСТЕМА ОЦЕНОК
Аттестация: цели, виды, форма, содержание

Оценка качества реализации учебного предмета «Основы импровизации»     включает в себя текущий контроль успеваемости и промежуточную аттестацию учащегося в конце  учебного года.  
В качестве средств текущего контроля успеваемости могут использоваться    концерты и классные вечера, выступления на конкурсах и фестивалях, отчетных концертах образовательной организации.
Текущий контроль успеваемости учащихся проводится в счет аудиторного времени, предусмотренного на учебный предмет.

   Формой аттестации может быть контрольный урок, зачет, а также прослушивание, выступление в концерте или участие в каких-либо других творческих мероприятиях, фестивалях, конкурсах.

Для аттестации учащихся создаются фонды оценочных средств, которые включают в себя методы контроля, позволяющие оценить приобретенные знания, умения и навыки.

Критерии оценки качества исполнения

По итогам исполнения программы на зачете, академическом прослушивании или экзамене выставляется оценка по пятибалльной шкале:
	Оценка
	Критерии оценивания выступления

	5 («отлично»)
	технически качественное и художественно осмысленное исполненное импровизационное соло, отвечающее всем требованиям на данном этапе обучения;

	4 («хорошо»)
	оценка   отражает   грамотное    исполнение    с небольшими  недочетами  (неточностями  в техническом плане и в художественно-содержательном смысле);

	3 («удовлетворительно»)
	исполнение с большим количеством недочетов, а именно: ошибки в вертикально-горизонтальном развитии и оформлении импровизации, форме сочинения, неуверенная и  малохудожественная  смысловая игра, отсутствие свободы в инструментальном изложении, непонимание   идеи, стиля, жанра;

	2 («неудовлетворительно»)
	комплекс серьезных недостатков: невыученная импровизация, приблизительная  и неточная игра, отсутствие штрихов, неподготовленная  инструментальная база, ошибки и путаница в понимании формы квадрата,  отсутствие системной домашней работы,   плохая посещаемость аудиторных занятий;

	«зачет» (без отметки)
	отражает достаточный уровень подготовки и исполнения на данном этапе обучения.


Фонды оценочных средств призваны обеспечивать оценку качества приобретенных выпускниками знаний, умений и навыков, а также степень готовности учащихся к возможному продолжению профессионального образования в области импровизационного и композиторского музыкального  творчества в эстрадно-джазовом искусстве. 
VI. УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКАЯ НОТНАЯ ЛИТЕРАТУРА
Для репетиционной работы по освоению искусства импровизации и сочинения - хорошо использовать музыкальный джазовый материал – темы с гармоническим подтекстом, напечатанные сборники (150 сборников) в строях C, Eb, B; методики игровой системы: «минус один» авторов Дж. Аберсольда и Л. Леонарда, а также темы из изданных сборников джазовых и эстрадных тем Real Books зарубежных и российских авторов, сборники (с аудио приложениями) со «снятыми» записанными импровизационными соло выдающихся джазовых и эстрадных мастеров-инструменталистов и вокалистов. 
Можно использовать разработанные методические сборники по работе с импровизационной фактурой аккомпанемента, что будет очень полезно пианистам для игры в ансамбле. Одновременная польза от этой работы и для  изучения гармоний и для игры в аккомпанементе в ансамбле, изучения и правильного исполнения аккомпанемента в разных джазовых  стилях: свинга, фанки, латино, би-боп, фьюжн, соул и множества других эстрадных и джазовых стилей.

Особой формой работы в классе импровизации являются занятия по отработке скэт вокальной импровизации, которая требует своего особого методического обеспечения и своих педагогов. Следует активно поощрять любую возможность вокального исполнения самими инструменталистами. 
	1. 
	B.Stoloff «Vocal improvisation» (Techniques – scat)

	2. 
	Coker J. Improvising jazz. Prentice.Hall.inc.1964 y.

	3. 
	D.Liebman «Scale syllabus solos» New Albany, 1994 y.

	4. 
	Dan Haerale «Jazz piano voicing scills» New Albany, 2000 y.

	5. 
	G.Brisker «Jazz Improvisation. The inner person» New Albany, 1995 y.

	6. 
	J.Aebersold Jazz «Play a Long» Jazz Improvisation. Volume 1- 95. New Albany, 1970-2000 y.

	7. 
	J.Amade «Jazz improvisation – how to play it and teach it»

	8. 
	M.Brecker solos (transcribed C.Coan) New Albany, 1999 y.

	9. 
	M.Tracy «Jazz piano voicing for the Non-pianist» New Albany 1970-2000 y.

	10. 
	Mehegan J.  Jazz improvisation. W-G Publications inc. 1963-66 y.

	11. 
	Mehegan J. The jazz pianist. Sam fox publishing comp 1963-66 y.

	12. 
	New Real Book (standarts, Latin, Rock) 1985 – 1997

	13. 
	Phil De Greg «Jazz Keyboard Harmony» N.Alb. 1998 y.

	14. 
	Roidinger «Jazz Improvisation. Pentatonic» New Albany, 1997 y.

	15. 
	W.Weiskopf-R.Ricker – «Сoltrane» (A Players Guide to his harmony), USA 1991

	16. 
	Ариевич С. «Школа игры на бас-гитаре». М., 1983

	17. 
	Аркадьев М. «Временные структуры новоевропейской музыки». М., 1992 

	18. 
	Баташев А. «Советский джаз». М., Музыка, 1972

	19. 
	Беккер Дж. «Техники импровизации», (I-Ш) Чикаго, 1971


	20. 
	Богусевич О. «Импровизация в музыкальной школе», М. 2008 

	21. 
	Бриль И. «Практический курс джазовой импровизации для фортепиано», Москва, 1997

	22. 
	 «Джаз-народная музыка» «Импровизация в джазе». Нью-Йорк, 1948, Лондон 1964, перевод Минск, 1978

	23. 
	Джонс А. «Африканская музыка в Северной Родезии и в некоторых других районах», «Очерки музыкальной культуры народов тропической Африки». М., 1973

	24. 
	Егоров С. «Основы современного ладового мышления  в джазовой импровизации». Ростовский ГМПИ, 1991 

	25. 
	Есаков М. «Основы джазовой импровизации (I - IV). Методические разработки для эстрадного отделения музыкального училища», Москва, 1989 

	26. 
	Коллиер Д.«Дюк Эллингтон». М., Радуга, 1991 

	27. 
	Коллиер Д. «Становление джаза». М., Радуга, 1984

	28. 
	Конен В. «Рождение джаза». М., 1984

	29. 
	Кунин Э. «Секреты ритмики в джазе, рок и поп музыке», М., 1997

	30. 
	Кунин Э. «Скрипач в джазе». М., Советский композитор, 1988

	31. 
	Лукьянов Г. «Ежедневные упражнения джазмена». М., 1968

	32. 
	Маркин Ю., Козырев Ю. «Сборник упражнений по мелодической фигурации джаза», Москва 1994

	33. 
	Маркин Ю. «Джазовый словарь» (стандартные джазовые фразы). М., 1994

	34. 
	Маркин Ю. «Ежедневные упражнения джазмена» (на правах рукописи). М., 1999 

	35. 
	Маркин Ю. «Джазовая импровизация» (теоретико-практический курс». М., 1994 

	36. 
	Мелехин В. «Универсальные импровизационные принципы». Методические разработки для джазового и эстрадного отделения музыкальных училищ». Москва, 1997 

	37. 
	Мелехин В. «Формирование скоростного мышления и прогнозирования в импровизации». Методич. разработки для джазовых и эстрадных музыкальных училищ», Москва, 1999 

	38. 
	 «Мелодии Советского джаза» Авт.-составители: Ю.Саульский, Ю.Чугунов. М., 1987

	39. 
	Молотков В. «Джазовая импровизация на шестиструнной гитаре», Киев 1983

	40. 
	Мясоедов А.Н. «Учебник гармонии», М., 1980

	41. 
	Овчинников Е. «Джаз как явление музыкального искусства», М., 1984

	42. 
	Овчинников Е. «Рок-музыка. История. Стили». М., МГПИ,1985

	43. 
	Овчинников Е. «Традиционный джаз» (методическая разработка для музыкальных училищ). М., 1996

	44. 
	Озеров  В. «Словарь специальных терминов джаза». М., 1984

	45. 
	Озеров В. «Джаз США». М., 1990 

	46. 
	Осейчук А. «Школа джазовой импровизированной игры на саксофоне», Часть I и II, Москва, Кифара, 1997

	47. 
	Рассел Дж. «Лидийская концепция». М.,1965 

	48. 
	Рогачев А. «Системный курс: гармония в джазе (теория и практика)». М., 2000 

	49. 
	Сарджент  У. «Джаз». М., 1987

	50. 
	Соболев А. «Бас в джазе». М., 1986 

	51. 
	«Советский джаз» (проблемы, события, мастера). Составители: А.Медведев, О.Медведева. М., Советский композитор, 1987
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